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PREFAZIONE 


In tutti gli anni che ho dedicato 
all’insegnamento, ho constatato 
l’insufficienza di materiale per lo 
studio della chitarra a plettro e in 
particolare la mancanza di un me- 
todo dotato di studi iniziali che 
potesse dare all’allievo chiare e so- 
lide basi e fargli raggiungere una 
maturita tecnica attraverso diffi- 
colta progressive. 


Queste difficolta, che consistono 
nella perfetta conoscenza della ta- 
stiera, in un razionale uso del plet- 
tro e in una precisa conoscenza 
pratica degli accordi, sono state 
da me trattate in modo che I’allie- 
vo a studio inoltrato conosca tutti 
e tre questi settori, egualmente im- 
portanti nella tecnica chitarristica. 


Il mio scopo principale é stato 
quello di realizzare un metodo che 
potesse formare soprattutto un i- 
strumentista e su questo punto si 
sono basati i miei sforzi creando 
i numerosi esercizi, gli studi melo- 

‘dici e i diversi ritmi per due chi- 
tarre. 


Voglio ringraziare in queste ri- 
ghe, il mio allievo Giuliano di Sal- 
le per la sua collaborazione, dimo- 
stratasi pid che necessaria nella 
realizzazione di quest’opera, con- 
siderate le numerose difficolta che 
abbiamo dovuto superare. 


PREFACE 


During the many years which I 
have devoted to teaching, I have 
noticed an insufficiency of works 
for the study of the plectrum gui- 
tar and, particularly, the lack of 
a method provided with primary 
studies giving a clear and full ba- 
sis to the student and enabling 
him to attain a technical maturity 
by means of gradually increasing 
difficulties. 


These difficulties, which consist 
in a perfect mastery of the finger- 
board, in a rational use of the plec- 
trum, and in a precise practical 
knowledge of the chords, have 
been dealt with by me in such a 
manner that the student, when he 
has reached advanced stages of 
playing, may be conversant with 
these three sections, all equally 
important in the guitar technique. 


My chief aim has been to intro- 
duce a method which, above all, 
could help making an instrumen- 


talist, and all my efforts have been. 


directed to this purpose, for which 
I have just composed numerous 
exercises, melodical etudes and dif- 
ferent rhythms for two guitars. ~ 


In these few lines I wish to thank 
my pupil Giuliano di Salle for 
his cooperation, which has proved 
to be more than necessary for the 
realization of this work, taking in- 
to account the many difficulties we 
have had to overcome. 


PREFACIO 


En el curso de todos los afios 
que he dedicado a la ensefianza, 
he hallado insuficiencia de obras 
para el estudio de la guitarra de 
pua y, en particular, he advertido 
la ausencia de un método dotado 
de estudios iniciales que pudiese 
ofrecer al principiante claras y fir- 
mes bases y hacerle alcanzar ma- 
durez técnica avanzando a través 
de dificultades progresivas. 


Estas dificultades; las que con- 
sisten en el dominio perfecto del 
diapason, el empleo razonado de 
la puta y el exacto conocimiento 
practico de los acordes; han sido 
tratadas por mi de tal manera que, 
progresado el ejecutante en el estu- 
dio, esté él enterado de lo esencial 
de todas estas tres secciones igual- 
mente importantes en la técnica 
de la guitarra. 


Ha sido mi principal objeto lo 
de realizar un método que sobre 
todo pudiese ayudar al formarse 
un instrumentista, y en este senti- 
do se han dirigido todos mis e- 
sfuerzo, creando, al efecto, los nu- 
merosos ejercicios, los estudios 
melddicos y los varios ritmos para 
dos guitarras. 


Quiero dar en estas lineas las 
gracias a mi discipulo Giuliano di 
Salle por su colaboracién, la que 
demonstr6 ser mucho mas que ne- 
cesaria para la composicién de 
esta obra, en vista del gran ntime- 
ro de dificultades que tuvimos que 
vencer. 


Abner Rossi 


NOMENCLATURA DELLE CHITARRA JAZZ 


a) Paletta 

b) Chiavette meccaniche 
c) Tasti 

d) Manico 

e) Tastiera 

f) Cassa 

g) Scudo 

h) Buca 

i) Ponticello 

1) 1° Pik-up 

m) 2° Pik-up 

n) Cordiera 

©) Interruttore 

Pp) Tavola armonica 
q) Fascie 

r) Fondo 

s) Tono 


NAME OF PARTS OF THE JAZZ-GUITAR 


a) Head 

b) Tuning Keys 
c) Frets 

d) Neck 

e) Fingerboard 
f) Box 

g) Shield 

h) Sound Hole 
i) Bridge 

1) 1° Pik-up 
m) 2° Pik-up 

n) String-Board 
©) Switch 

Pp) Sounboard 
q) Sides 

r) Back 

s) Tone 


NOMENCLATURA DE LA GUITARRA JAZZ 


a) Paleta 

b) Clavijero mecanico 
¢) Trastes 

d) Mango 

e) Diapasén 

f). Caja 

g) Escudo 

h) Boca 6 Tarraja 
i) Puente 

1) 1° Pik-up 

m) 2° Pik-up 

n) Ceja 

©) Interruptor , 
P) Tapa arménica 
G) Aros 

rt) Fondo 

s) Tono 


POSIZIONE DELLO STRUMENTO. 


Differenti sono le posizioni assunte dai chitar- 
risti. Consigliamo perd per lo studio una posizione 
definitiva e razionale. 

Appoggiare la chitarra sulla gamba sinistra, il 
piede sinistro su uno sgabello, l’avambraccio destro 
sul piano della chitarra. Assicurarsi che lo strument« 
sia ben stabile e non subisca oscillazioni. (Fig. 1). 


PLACEMENT OF THE INSTRUMENT. 


Guitarists are arranging in different ways the 
placing of their guitar. However, we would suggest 
that a definite and proper position be adopted for 
learning purposes. 

The guitar should be kept on the left leg, the left 
foot resting on a foot-stand, the right fore-arm placed 
on the guitar soundboard. Care is to be taken thai 
the guitar remains in a steady and unwavering pc- 
sition. (Fig. 1). 


COLOCACION DEL INSTRUMENTO. 


Varias son las posiciones adoptadas por los gui 
tarristas. Sin embargo, para estudiar aconsejamos 
la adopcién de una posicién definida y razonada. 

Apoyese la guitarra sobre la pierna izquierda, el 
pie izquierdo sobre una banqueta, el antebrazo de- 
recho sobre Ja tabla de la guitarra. Aseguirese de 
que el instrumento esté bien estabilizado y no sufra 
oscilaciones. (Fig. 1). 
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POSIZIONE DELLE MANI. (Fig. 2). 
Mano destra: 

La penna viene stretta tra il pollice e l’indice. I] 
pollice dritto e l’indice a forma di uncino. Punto 
necessario di appoggio per la mano é il mignolo se- 
michiuso, a contatto del battipenna. (Fig. 1). 


Mano sinistra: 

E cosa molto importante che la mano sinistra 
sia bene impostata fin dall’inizio: il pollice sotto 
il manico, le altre quattro dita a martello sui tasti. 
(Fig. 2). 


a 


PLACEMENT OF THE HANDS. 


Right Hand: 

The Plectrum is held between the thumb and 
forefinger; thumb remaining straight, and forefinger 
hooked. A necessary point of support to the hand is 
the little finger resting curved on‘ the shield. 
(Fig. 1) . 

Left Hand: 

It is of importance that a suitable placement is 
adopted from the commencement, namely: the 
thumb behind the guitar neck, and the four fingers 
set hammerlike on the frets. (Fig. 2). 


COLOCACION DE LAS MANOS. 


Mano Derecha: 

Entre el pulgar tendido y el indice en forma de 
garfio se mantiene apretada la ptta. Apoyo necesario 
para la mano es el mefiique descansando doblado en 


la planchita. (Fig. 1). 


Mano Izquierda: 

Muy importante es la colocacién correcta de la 
mano izquierda ya al empezar el estudio, saber: el 
pulgar detras del mango, y los demas dedos encor- 
vados a modo de martillo delante de los trastes. 
(Fig. 2). 


BARRE. 


Quando un dito della m.s. preme piu corde si 
ottiene il barré. 

Vi sono due tipi di barré: 

Piccolo: (Fig. 3). 

Grande: (Fig. 4). 

Quest’ultimo si ottiene quando il primo dito pre- 
me cinque o sei corde attraversando l’intera tastiera 


BARRE OR BARRED. 


Pressing down two strings or more with a left- 
hand finger, is called Barré. There are two degrees 
of Barré: Little Barré (Fig. 3) and Grand Barre 
(Fig. 4). The latter is so called when the first finger 
is pressing down five or six strings across the finge- 
board. 


BARRE O CEJA. 


Al pisar con un dedo de Ja Mano Izquierda ‘dos 
© mas cuerdas se obtiene el Barré. 

Hay dos formas de Barré: Pequefio Barré o 
Cejilla (Fig. 3) y Gran Barré o Ceja (Fig. 4). Se realiza 
este ultimo cuando el dedo primero pise cinco o 
seis cuerdas cruzando totalmente el diapason. 


(Fig. 4). 


SEGNI CONVENZIONALI 
E ABBREVIATURE. 


Prima corda MI - E (cantino) 
Seconda corda SI - B 
Terza corda SOL - G 
Quarta corda RE - D 
Quinta corda LA- A 
Sesta corda MI - E 
Lo zero indica la corda vuota. 


FOIGIOICICIS) 


Mano destra. 
Mano sinistra. 


m a. 
M S. 


Mano sinistra 


| indice 
2 medio 
3 anulare 
+ mignolo 


ms Pennata in git 


Vv Pennata in su 


© Capotasto. Il primo dito deve tro- 
varsi al capotasto indicato ((C1l 
(C2) (C3) (C4) ecc.) 


brr. Barré. Quando un dito (ms) de 
ve premere pit: corde (brr1 brr2 
ecc.) 


mi—-Legatura di pennata di due o pit 
note. Si ottiene appoggiando la 
penna sulla corda sottostante 


M___Legatura prodotta dalla mano si- 
nistra battendo con forza il dito 
sulla nota che segue 

— Glissato ascendente 

—“.Glissato discendente 


o Suono armonico. II dito della ma- 
no sinistra deve sfiorare il tasto. 


Suono della nota pit accentato e 
subito interrotto 


SYMBOLS 
AND ABBREVIATIONS. 


First string MI or E 
Second string SI or B 
Third string SOL or G 
Fourth string RE or D 
Fifth string LA or A 
Sixth string MI or E 
Open string or Fret zero 


FOIGIOIGICIS, 


md. Right hand 
ms. Left hand 


Left hand 


1 1st. finger 
2nd. finger 
3rd. finger 
4 th. finger 


wh 


Plectrum Downstroke. 


Plectrum Upstroke. 


Position - The first finger is to be 
placed at the expressed fret. 


Barré - Means that a left-hand fin- 
ger is to press down two strings or 
more. 


Plectrum Legato connecting two 
notes or more. It is obtained by 
laying the plectrum on the string 
below. 


A Legato made with a left-hand 
finger by striking with force the 
succeeding note. 

Upward Glide. 

Downward Glide. 


Harmonic Sound. Left-hand fin- 
ger to graze the fret. 


Note sound stressed and immedia- 
tely broken. 
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SIGNOS CONVENCIONALES 
Y ABREVIATURAS. 


Prima cuerda MI-E 
Segunda cuerda SI-B 
Tercera cuerda SOL-G 
Cuarta cuerda RE-D 
Quinta cuerda LA-A 

Sexta cuerda MI-E 
Cuerda al aire 6 Traste cero 


SAOICIOTEIOIS 


Mano derecha 
Mano izquierda 


Mano izquierda 


1 indice 
2 medio 
3 anular 
4 mefique 


Rasgueo hacia abajo. 


Rasgueo hacia arriba. 


Traste - El dedo primero debe 
hallarse en el traste mencionado. 


Barré - Con un dedo de la mano 
izquierda se debe pisar varias cuer- 
das. 


Rasgueo enlazando dos o més 
notas,apoyando la pua en la cuerda 
debajo. 


Ligado realizado por la mano iz- 
quierda percutiendo con fuerza la 
nota que sigue. 


Arrastre ascendente. 
Arrastre descendente. 
Sonido harménico. El dedo de la 


mano izquierda ha de rozar el 
traste. 


Sonido de nota mas picado y se- 
guidamente interrumpido. 


CAPITOLO | 


CORDE VUOTE. 


Si raccomanda vivamente fin dal- 
l’inizio di tenere lo strumento nel- 
la posizione corretta e di osser- 
vare in continuita l’impostazione 
delle mani, correggendola se essa 
dovesse risultare errata. 


Eseguire gli esercizi con un ritmo 
molto lento. 


CHAPTER | 


OPEN STRINGS. 


It is strongly advisable that the 
instrument be held in the correct 
position from the commencement, 
and the placing of the hands con- 
tinuously looked at and corrected 
if appearing to be wrong. 


The Exercises are to be played in 
very slow rhythm. 


CAPITULO I 


CUERDAS AL AIRE. 


Recomiéndase encarecidamente se 
coloque el instrumento correcta- 
mente desde el principio, y se pon 
ga atencién continuada a la situa 
cién de las manos, rectificandola 
cuando viniese imperfecta. 


Ejecutense los ejercicios con ritmo 
muy lento. 


= 2 


Esercizi di corde vuote con valori 


misti. 


Mixed values Exercise on open 


strings. 


Ejercicios sobre cuerdas al aire 
con valores variados. 


Ejercicios sobre cuerdas al aire 


Exercises on open strings with 


Esercizio a corde vuote a due note 
da eseguire simultaneamente. 


con dos notas de tocarse simulta- 


neamente. 


two notes to be picked simulta- 


neously. 


Ejercicios sobre cuerdas al aire 


Exercises on open strings with 


Esercizio a corde vuote a tre note 
da eseguire simultaneamente. 


con tres notas de tocarse simul- 


three notes to be picked simulta- 


s 


te. 


aneamen 


t 
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CAPITOLO II 


es 


1] CAPOTASTO. 


G- 
D- 
A- 
E- 


IMPORTANTE: durante l’esecu- 
zione di questi e di tutti gli altri 
esercizi e studi che seguono, non 
si stacchino mai le dita della M. S. 
dai tasti precedenti quelli delle 
note richieste e cambiando corda, 
dovendo usare il secondo, terzo o 
quarto dito, premere anche i tasti 
che precedono la nota richiesta. 


Esercizi a Cap. I con valori misti. 


Premere con le dita della M.S. fino 
ad ottenere un suono limpido e 
distinto. 


CHAPTER Il 


I st. POSITION. 


SI 
soL [Sota tab] tA [tay sb| SI 
ne [Rep wi | M1 | FA |Pag sou 
La [tag sis [st | Do~ |pof Reb | 
mt || FA [Fag SOLP | SOL |SOLg Lab | 


IMPORTANT - While performing 
these Exercises as weel as all fol- 
lowing Exercises and Etudes, the 
left-hand fingers are to be placed 
and maintained on the fret before 
the required note, and when chan- 
ging string, employing first, se- 
cond or third finger to press down 
also the fret before the required 
note. 


Exercises on 1 st. Position with 
mixed values. 


Press left-hand fingers as far as to 
obtain clear and distinct sounds. 


CAPITULO Il 


TRASTE |. 


IMPORTANTE - En la ejecucion 
de estos ejercicios al igual que en 
la de todos los demas ejercicios y 
estudios que siguen, se apoyaran 
y se mantendran los dedos de la 
mano izquierda en el traste ante- 
rior al de la nota requerida, y al 
cambiar de cuerda, empleandose 
los dedos 2, 3, y 4, se pisara tam- 
bién el traste anterior a la nota 
requerida. 


Ejercicios en el Traste 1° con va- 
lores variados. 


Los dedos de la mano izquierda 
deben apretar la cuerda hasta con- 
seguir un sonido exacto y claro. 


11 
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INTERVALOS. 


INTERVALS. 


INTERVALLI. 


Intervals of Third Intervalos de Tercera 


Intervalli di terza. 


Intervals of Fourth Intervalos de Cuarta 


Intervalli di quarta. 


Intervalos de Quinta 


Intervals of Quint. 


Intervalli di quinta 


E. 513 B. 


Intervalos de Sexta. 


Intervals of Sixth 


Intervalli di sesta. 


Escala de FA con dos octavas. 


in F 


Two octaves scale 


FA a due ottave. 


Scala d 


gueo hacia abajo de ejecutarse con 


Ejercicios sobre octavas por ras- 
mucha sonoridad. 


Exercises on octaves for Plectrum 
Downstrok, to be played in strong 


tone. 


in git da eseguire con molta so- 


Esercizi di ottavi per la pennata 
norita. 


E. 513: 6B: 


PEQUENOS ESTUDIOS 


LITTLE MELODIC ETUDES. 


PICCOLI STUD! MELODICI. 


MELODICOS. 


Moderato 


E. Sis 6. 


Allegretto 


eresc, - 


do que se obtiene 
de la mano iz- 


por la vibracién producida por el 


Sonido prolonga 
balanceo_ veloz 


quierda. 


ed sound obtained through 


& 
vibration produced by swinging 


rapidly the left hand. 


Prolon 


ottenuto con la 


vibrazione prodotta da una veloce oscil- 


(*) Suono allungato, 
lazione della mano sinistra. 


E. S15 B, 
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PRACTICA DEL LIGADO 
DE VALOR 


PRACTISING COMBINED 
VALUES. 


ALLA LEGATURA DI VALORE 


APPLICAZIONE 


Exercise on two notes. Ejercicio con dos notas. 


Esercizio a due note. 


tres notas. 


icio con 


Ejerc 


Exercise on three notes. 


Esercizio a tre note. 


E. 513 B. 


CAPITOLO Ill CHAPTER IIl CAPITULO III 


ACCORDI CON CORDE VUOTE. CHORDS ON OPEN STRINGS. ACORDES CON CUERDAS 
AL AIRE. 


Escguire le note che compongono —— The notes forming the chords are Las notas que componen el acorde 
l’accordo simultaneamente. to be picked simultaneously. deben tocarse simultaneamente. 


po 
Cc 


Accordi maggiori. Major chords. Acordes majores. 


(*) Per notizie teoriche e pit partico- For information on theory and details Para datos tedéricos y pormenorizados 
lareggiate sugli accordi, vedere il capi- regarding chords, see the Chapter at sobre los acordes, véase el Capitulo 
tolo in fondo al volume. the end of the book. al final del libro. 
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Accordi di settima di dominante. Dominant seventh chords. Acordes de séptima de 
dominante. 


Ss 
2 


Esercizi sugli accordi per lo sma- _—‘ Exercises on Chords for improving _Bjercicios sobre acordes para agi- 
nicamento. left hand work. lizar el trabajo de la mano iz- 
quierda. 


Do Sol7 Do Sol7 
A) Cc G7 Cc G7 
ee ee ee ee es 
22, 


Do Sol7 Do Sol7 Do Sol? Do Sol7 Do $ol7 


Sol7 Do $Sol7Do Do Sol7Do Sol7 Do Sol7 Do Solz Sol7yDo Sol7Do Sol7Do Sol7 Do Cc 
G7 ¢ @7 ¢ G7 C0 @7 © @7C G? @7 ¢ @e az¢are =n 
Eee 


Do Do La- Sol7 Do Do La- 
Cc Cc A. G7 


es so oe es ee eee 
ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee ee eee AES GE ET SREB SET EE KEE 


Do 
Sol7 Do Do La- Sol7 Do Do La-Sol7Do Do La-Sol7Do La-Sol7 Do La-Sol7 Do @ 
G7 Cc C 4- G7 ¢ C 4-G7 C C 4- G7 CGC A- G7 GC A- G7 c 


Sol Re7 Sol 
Ci ej 


ry oe, EE ee ee ee EEE eee 

A TE a AY Ay a Ay AY a A A Ay A A a a ay a a 

== sm Be aE ae ES a ee ON YC SE EE SE 
| ETE Ty TE EE a Le Pane saa 


D Rev Sol Sol 
c y G 


Sol Re? Sol Do Sol Do Sol Re7 e' Do 1 Rey Sol Do Re7Sol Do Rey? (AN 
: Cc g Cc G D7 c D7 G&G C DP? ZG C 7 


ee ae en eee 
eT a a a A Sy 2 2 EE Ae, eee eee ae Oe ey ee ey ee eee 
Ls Se 2 a GE ee EY YY SE ET |S | Sg A AY A A > = EE 8 
' ESET) TE ai (ey ET ES, VE Slee oe. <_ SESS f 


| 7/4 ee ee Ee oe _______-___f__4_._|__4¢.__4.__ 7. _¢@.__) 
Mas, = 
ee SE 


Mi7 La Mi7 La La Mi? La Miz M7 La Mi? La A 
E7 A E7_ A AH? A KE? KK? A E7_A fN 


—— 7 — a a a a 
fp 4 4 _4_4_} 4 _4._4#__4__4 #f 
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La Si7 Mi7 La La Si7 Mi7 La 


Py = ff 
0 a A A 2 A EE EE A 2 A 2 A A SE A A A 
I EI TEE) OE TOILE TE LETT CE IAT TL ATTA ELE IOI, ET TTT RET, IP IT EET SET IT) 


La Si7 Mi? La La Si7 Mi7 La La Si7 Mi7La La Si7 Mi7La 4 
A  @#B7 Ek? A A 237 E? A A BIR? 4 A BP EF A CN 
a a eS a el a a oo 


Se ES SE CE EE (eer I BE ee) ee 
SY EY 2 6 4 ey 2 ee ee A oe ey A ee ee ee ee ee ey ee ee ee eee ee ey eee ee 
i. a AY EY Ga EY SE A OY a OY ey ee Ye a ST A eS! SE eS ORY RES! Oe 
' REDE OLE) EERE TE TE es Mere GE ET OR A 


Mi7 La~ La~ Re- Mi? La- La- Re-Mi7 La- ia Reg Mi7La~ Re-Mi7 La- Re- Mi7 la- 4- 
__ #7 A- A- D- E7 A- A- D-E7 A- - D- E7 A- B- &7 A- D- #7 A- (oN 
.—— yo 


a ABST y 7 7 | 4 ae 
Ay 4-4 FF] SF TE TD GS OE BY ES A AP er +f# Sf SPS AAS SSO +f Sf SS a ae a ae 
| PT TIRE EEL) FEEL TIERS CIEL EERIE CELE, (OT TPCT RTS D SY 


PREIS BEE SR EP EE TRIE IERIE) ERATE a a 
SS a a YY 2 2 eY 2 A 2 ey 2 ee ee 2 Oy ey 2 ee ee ee ee ee za 
&G | A rT A SE A A, EY Sa” es?! WE Ss? SE ca, WE ST” Si a Al (A SS 
DL TE TE Ts OS ES, TS Se a a, | ra 


Si7 Mi Si7 Mi yd Mi ; Mi Si7 Mi Si7 


— a a ee oe ee a a a a a a ee 
5 > ey ae ey ee ee eee ey ee ee }-4___#_# __# _4} _# _# _# __#_ | e4# 4 


Si7 . Si7 > Mi Si7 Mi Siz Mi Siz Mi Siz Si7 Mi Si7 Mi Si7 i Si7 Mi x 


B7 EF B7 EF KE B? E 2B? EF 237 BF BF B7 EF BFE BA KE BF EF 


Se | Ee ET Se kena es eee 

we aa See aay AS Se 2 SS A Se Ey Sy ey ey | ff f—/ 
pf f,—/- f+ = > — +s res 
ND a TT a ee Se ae aera amas a * 
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Mi- $17 Mi- 
Z B7 E- 


a Fe, ge yp ey a Oo oo a foe Sa aT 
fi (= 2 Ae Ae ee ET ET A ET! SS ee ES Ce OY a a a A a a a! a a a SY 
Ay 4 fF LZ LFF LF _- hy 4 Sy JE GE) WY Ge’ JEW ane aan Ey i GW GY 2 2 ee ee ee ey A Se ee 
SLED FEE SE WTAE SA PS LOLA ER RST PL RR RE TT 


Si7 Mi- Mi- Si7 Mi- Si7 Si7 Mi- Si7 Mi- Mi- Si7 
B7 E- E- B?7 E- B? B7 E- B?7 E- E- B7 


Mi- 
Mi- Si7 Si7 Mi- Si7 Mi- Mi-Si7 Mi-Si7 Mi-Si7 Mi-Si7 Si7 Mi-Si7Mi- Si7Mi-Si7Mi- Z#- 


E- 37 B? E- B7 E- R- B7 E- B7 H- B7 R- B7 B7 R- BP R- B7 E- B7 E- (\ 
ee ey eae ee a a ae a ye a oo Ta oy a od a a oe a on a | 


Esercizio sull’accompagnamento Exercises on Accompaniment with __Ejercicio sobre acompafiamiento 
con il basso. Bass. con bajo. 


E. 513 B. 


22 


CAPITULO IV 


CHAPTER IV 


CAPITOLO IV 


2 nd. POSITION. TRASTE II. 


11 CAPOTASTO. 


= 
<q 
a 
ho 
— 
oO 
n 


SOL 


FAg SOLb 


Escala de Sol de dos octavas. 


Two octaves Scale in G. 


Scala di Sol a due ottave. 


de ejecutarse 


ad. 


Ejercicios en el Traste 2° con ras- 


gueo hacia abajo, 
con mucha sonorid 


trum Downstroke, to be played 


Exercises on 2nd Position for Plec- 
in strong tone. 


pennata in gil, da eseguire con 


Esercizi al secondo Capotasto con 
molta sonorita. 
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E. 513 B. 


24 


E, 513: B. 
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E. Sid B. 


INTERVALOS. 


INTERVALS. 


INTERVALLI. 


Intervalos de Tercera 


Intervalli di terza. 


Intervals of Third 


Intervalos de Cuarta 


Intervals of Fourth 


di quarta. 


i 


Intervall 


Intervals of Quint. Intervalos de Quinta 


Intervalli di quinta 


Intervalos de Sexta. 


h 


Intervals of Sixt 


di sesta. 


Intervalli 
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PEQUENOS ESTUDIOS 
MELODICOS. 


LITTLE MELODIC ETUDES. 


PICCOLI STUDI MELODICI. 


Allegro moderato 


ARAARPRPPe 


Allegretto 


E. SIS B. 


Ejercicio de resumen sobre Tras- 
Ejercicio de resumen sobre Tras- 
tes 1° y 2° y Valores mezclados. 


tes 1° y 2° 


A reviewing Exercise to Ist and 
A reviewing Exercise to Ist and 
2nd Position and Mixed Values. 


2nd Position. 


Esercizio riassuntivo Cap. I e II 


Esercizio riassuntivo Cap. I e II. 
a valori misti. 
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EJERCICIO PARA EL RASGUEO 
HACIA ABAJO Y ARRIBA. 


EXERCISES ON PLECTRUM UP 
AND DOWNSTROKE. 


U. 


ESERCIZ! PER LA PENNATA IN 
SU E IN GI 


a 


En el curso de la ejecucién de 
fendo. 


estos ejercicios nunca debe la pu 
salir o separarse del espacio com- 


prendido entre las dos cuerdas im- 
mediatas a los lados de la que se 


esta ta 


nor part from the area between 
the .two strings bordering that 


plectrum should never overreach 
being plucked. 


When playing these exercises the 


taccarsi dall’area com- 


resa fra le due corde che si tro- 
vano ai lati della corda sulla quale 


suoniamo. 


uscire né s 


Durante la esecuzione di questi 
p 


esercizi la penna non deve mai 


FVAVAVPY 


AVAVAVAY 
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AVAVAY 


AVPVeAVeVe 
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lw 
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PEQUENAS MELODIAS en Traste 


LITTLE MELODIES on ‘1st. and 


PICCOLE MELODIE a Cap. |e Il 


2nd Position 


Practising combined values. Practica de ligado de valor. 


Applicazione alla legatura 


di valore 


Valzer lento 


E. 513 6. 


Practica de ligado de valor. 


Practising combined values. 


egatura 


Applicazione alla | 
di valore 


A 


ia) 


on 
= 
a 
a 
2 


Andante appassionato 
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Rock moderato 


E. 513 B. 


CHAPTER V CAPITULO V 


CAPITOLO V 


TRASTE III. 


3 rd. POSITION. 


Hl CAPOTASTO. 


Escala de LA b de dos octavas. 


in A flat. 


Two octaves scale 


Scala di LAb a due ottave. 


Ejercicios para iniciar en el Tras- 


te 3°. 


Exercise for learning 3rd Position. 


Esercizi per lo studio de] Cap. III. 


AVAVAVAY PyYAVAVeAYV 


Oe SS SST aS SS FS 


“aia 
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ESTUDIOS MELODICOS. 


MELODIC ETUDES. 


STUDI MELODIC]. 


E. 513 B. 


Allegro moderato 


oY 


AvyMPmverA VY 


NV GB Naw ee 


a7. V4). ————— oe 
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1...) 
CE He 


ESTUDIO DE RESUMEN 


SUMMARIZED ETUDE 


STUDIO RIASSUNTIVO 


sobre los Trastes 1, Il y III. 


on Ist, 2nd. and 3rd. Position. 


dei Capotasti I, Il e III. 
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Perequena Mazurka. 


Little Mazurka. 


Piccola Mazurca. 


di mazurka 


ee 


Tempo 
im 
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Interludio. 


interlude. 


Interludio. 


Zephir. 


Zeffiro. 


Valzer moderato 


Cancién del Cow Boy. 


Cow Boy’s Song. 


Canzone del Cow Boy. 


Moderato 
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wi 
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ir. 


Souven 


Ir. 


Souven 


Ir. 


Souven 


| 


it Qe 


Ritmo lento 


1 CHITARRA 
Il CHITARRA 
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Juegos de nijfios. 


Babies’ games. 


Giuvochi di bimbi. 


Valzer moderato 


I CHITARRA 


II CHITARRA 


® 


° 

oO 
coll. 

So 
ety 
> ' 
c H e «Cs il 

<4 TS 
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Dia de fiesta. 


Ee 
pf. FF 


LT TT TT Se A ET a SE ET a SE ET 


Giorno di festa. 


I CHITARRA 
Il CHITARRA 


* 
." ET LLY LETT - 
Va) ee a A a we 
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E. 513 B. 


46 


Primavera. 


Springtime. 


Primavera. 


Slow Rock 


U CHITARRA 


II CHITARRA 


; 


= } 
AS 
& 

N 
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}-4 
eee 
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Soledad. 


Solitude. 


Solitudine. 


Valzer lento 
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Il CHITARRA 
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Dia de boda. 


Wedding-Day. 


Giorno di nozze. 


pressivo 


Moderato es 


I CHITARRA 


Il CHITARRA 
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CAPITULO VI 


CHAPTER VI 


CAPITOLO VI 


TRASTE IV. 


4th. POSITION. 


IV CAPOTASTO. 


Escala de LA de dos octavas. 


Two octaves scale in A. 


Scala di LA a due ottave. 


el 


Traste 4° con rasgueo hacia 


Ejercicio para iniciar en 
abajo y arriba. 


Exercise for learning 4th Position 
with Plectrum Up- and Down- 


stroke. 


Esercizi per lo studio del Cap. IV 


con pennata in gill e su. 


ve 


I 
‘he 


! 
| 
I 
i 
I 
k 
I 
i 
| 
| 
DI 
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Estudio de resumen sobre los Trastes 


1, 2 y 4. 


Summarized Etude in Ist, 2nd and 


4th Position. 


Studio riassuntivo dei Capotasti 


1 tt iv. 


Allegretto 
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Ejercicio para practicar con la pia 


el ligado de varias notas. 


Exercises for practising Plectrum 
Legato of several notes. 


Esercizi per l’applicazione alla le- 
gatura di pid note con la penna. 


jercicios muy 


Ejecittense estos e 
lentamente. 


per- 


These Exercises are to be 
formed very slowly. 


molto 


esercizi 


Eseguire questi 
lentamente. 
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ESTUDIOS MELODICOS. 


MELODIC ETUDES. 


ie Woogie 
VvVoryn 


A 


Boog 


STUDI MELODICI. 


Allegre vivace 


mYmAvVnYny 


and ee ee ee 


E 513 B. 


Moderato 


54 


pua y 


Estudio para adiestrarse en el li- 
gado de varias notas non la 
en el pequefio barré. 


veral notes both with Plectrum 


Etude for practising Legato of se- 
and Little Barré. 


Allegretto 


i —— 
SS ——— 


=z 
—_— 


5 a —— oa 


‘. 
Ni 


eFag 


note con la pennae col picc. barré . 


' Studio per esercitarsi a legare pit: 
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Moderato 


Allegro moderato 
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CAPITULO VII 


CHAPTER VII 


CAPITOLO VII 


TRASTE V. 


5 th. POSITION. 


V CAPOTASTO. 


Escala de SIb de dos octavas. 


Two octaves scale in B flat. 


Scala di Sth a due ottave. 


INTERVALS. INTERVALOS. 


INTERVALLI. 


Intervalos de Tercera 


Intervals of Third 


di terza. 


Intervalli 


9 


{ets —foeneneny —— 
+ 


i alt 
lemme) ——teceleeelense) —_}|—_ Ain —__ hepemerleniemnend 
RR es es oe SR er =o 
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Intervalli di quarta. Intervals of Fourth Intervalos de Cuarta 
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oe) aS a ee ee on oe es ee, me 
iam VS oe —}——__—_j|_ eet | | | | | = |ia2aas ieee 
Las. +} ee 0 @ |  # SS MBM wi4.4.4 49 9 FF 


TE PRApEeNEREETTT 
) eee So... | SSS ae 
Vi FX }|_§—__iveede + ween eee a @ 4 mms 


2 r 2 1 2 2 
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Ejercicios con variaciones en el 
rasgueo. 


plectrum 


Exercises with Variation to 
stroke. 


ta. 


i penna 


d 


Allegretto 


Esercizi con variaz 
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ESTUDIOS MELODICOS. 


MELODIC ETUDES. 


STUD! MELODICI. 


Practica de ligado de rasgueo 


Practising Plectrum Legato. 


Applicazione alla legatura di pennata. 


—_— 


eth vivo 


Allegr , 


4 
r 


Tor 
rw “a8 


| 

4 
\ 
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Preludio en Sol- 


Prelude in G- 


Preludio in Sol- 


ione 
Do- 


Andante con molta espress 


Solfeando. 


Solmizating. 


Solfeggiando. 


&) 
XS) 


Moderato 
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Fandango. 


Fandango. 


Fandango. 


Allegro con brio 


AV OA 


Se ejecuta la acciaccatura dejando 


rapidamente el traste de su not 


a que 
acciac- 


La pua solo tocara la 


sigue. 
catura. 


lectrum 


is to touch the grace note 


note wit- 


is performed by 
grace- 
The p 


The Acciaccatura 

quickly the fret of the 

hout removing the finger from the 
succeeding full note. 

therefore, 

only. 


quindi 


’acciaccatura. 


, 


(*) L’acciaccatura va eseguita abban- 
donando rapidamente il tasto della stes- 
sa nota senza staccare il dito della 
nota che segue. La pennata 

viene fatta soltanto sull 
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On running. Corriendo. 


Correndo. 
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Un saludo a Barney Kessel. 


Saluting Barney Kessel. 


Un saluto a Barney Kessel. 


ing 


Moderato con sw 


I CHITARRA 


II CHITARRA 


Pequefio Rock. 


A Little Rock. 


Piccolo Rock. 


Moderato Rock 


I CHITARRA 


II CHITARRA 


Riff en FA. 


Riff in F. 


Riff in FA. 


ing 


Moderato con sw 


I CHITARRA 


Il CHITARRA 


~ IN 
ell 
, 

2a 

- nr 


| 
| 
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Luau 
- 


HII 
: il 


d- 


ff 


vigorously the left-han 
the succeeding note. 


(*) La legatura é prodotta dalla ‘mano 
sinistra battendo con forza il dito sul- 


El ligado se hace por la mano iz- 


striking 
nger on 


The Legato is made 


quierda dejando caer con fuerza 
el dedo en la nota siguiente. 


la nota che segue. 


E. 513 B. 


66 


CAPITOLO VIII 


——_—_____ 


ACCORDI!. 


ACCORDI MAGGIORI PROGRES- 
SIVI di tre, quattro, sei note. 


Questi accordi sono progressivi 
in quanto si ottengono spostando 
sulla tastiera di semitono in semi- 
tono la posizione iniziale. Esegui- 
re le note che compongono I’accor-” 
do simultaneamente. Piccolo Car- 
ré. 


CHAPTER VIII 


CHORDS. 


PROGRESSIVE three, four, six 
notes MAJOR CHORDS. 


These Chords are progressive in 
that they are produced by chang- 
ing the position on the fingerboard 
a halftone at a time. The notes 
forming the chord are to be played 
simultaneously, Little Barré. 


Fat (Solb) 
Fe (@)) 


cu a 
Thi wy. 
TT 


Fat (Solb) Sol 
Fk (@b) é 


YF Fs jo FF FF ta 
PS (| 1 le 1+ < 


CAPITULO VIII 


ACORDES. 


ACORDES MAYORES PROGRESI- 
VOS de tres, cuatro, seis notas. 


Estos acordes son progresivos 
porque se consiguen proceden- 
do por semitonos desde la posi- 
cién inicial. Las notas que com- 
ponen el acorde deben ejecutarse 
simultaneamente. Pequefio barré. 


* a ae ae a oe on § FT eS | of fF 7 | ecc. 


Lots 
g ; 


Etude on three, four, six notes 
Major Chords. Notes not concern- 
ed with a chord are to be muted 
or avoided, 


Studio sugli accordi maggiori di 
tre, quattro, sei note. Stoppare 
od evitare le note che non fanno 
parte dell’accordo. 


Estudio sobre los acordes mayores 
de tres, cuatro, seis notas. Apa- 
guense o eludanse las notas que 
no forman parte del acorde. 


4 
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Acordes menores, progresivos, de tres, 
cuatro, seis notas. Pequefio barré. 


Etude on progressive three, four, six 


notes Minor Chords. 


Accordi minori progressivi di tre, 
quattro, sei note. 


ece 
éce. 
ecc, 
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@ 
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Piccolo barre 
Piccolo barre 
Grande barré 
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de. tres, 


Acordes mayores, progresivos, 


cuatro, seis notas. 


six notes 


Progressive three, four, 
Major Chords. 


Accordi maggiori progressivi di tre, 


quattro, sei note. 


Grande barre 


E. 513 B. 


Estudio. 


Etude. 
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Accordi progressivi di settima Progressive dominant seventh Acordes progresivos de séptima 


dominante centrali e con le chords in the middle and on dominante centrales y abar- 
prime quattro corde. the first four strings. cando las cuatro primeras 
cuerdas. 


Do#? (Reb7 Rez 
C7 O47 (Db? D? E‘S7 E7 


C7 Dot? (Reb7) Rev 
C47 (Db?) D7 7 


STUDIO A CAP. | degli accordi ETUDE on chords in F seventh C ESTUDIO EN TRASTE | de los 
di FA e DO 7 nelle due se- in the 1 st. POSITION in fol- acordes de FA DO séptima en 
guenti forme: lowing forms: las formas singuientes: 


07 Fa Do7 Fa Dov 
F C7 F @7 
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72 
STUDIO DI ACCORDI MAGGIORI ETUDEON PROGRESSIVE MAJOR ESTUDIO DE ACORDES MAYO- 


DI SETTIMA PROGRESSIVI. AND SEVEN CHORDS. RES Y DE SEPTIMA PROGRE- 
(Vedi inizio Cap.). (See at the beginning of the SIVOS. 
Chapter ). 


(Véase principio del Cap.). 


Do7 Fa Do? Fa- Do? Fa- Dov? Fa- Do7 Fa- Dov "a- Doy Fa- Fa- Do? Fa- Do7 
C7 F C7 F- C7 F- 07 F- C7 F- C7 _F- C7? F- F- C7 F- C7 


Fa- Do? Fa~ Dov Dov Fa Do7 Fa Dov Fa Do7 Fa Fa Dov Fa Dov Fa Dov Fa Dor F 


ee ee eee FF o7 F CF F oF F C7 fN 


C7 F C7 


Cap. 2. FA# FA# - DO#7 2nd. Position F# F# ~ C#7 Traste 2° FA# PA# - DO#7 


Fat - Fag~ Fa Fat- 
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Dof7 Fat eFad Dof7 Fat Do¢7 Fa¢- Doy? 
F, CH? Ft C7 


Fag- bey Fa? Do#7 Fa? Dog? Fat Dof7 Faz- Do#7 Doz7 Fat 
Fi C87 Fe ct? Fi c#7 Fi- ct7 C87 Ft 


my ot Do¢7 Fat- Do#7 Fat - Doty Fat- Do#7 Fat- Do#7Fat- Dof7Fag- Fag~ Dog Fat~ Dog7 
Ct? 


CH? Ft~ CH7 F- CH? Fk- ci7 Fi- 


#7 _Ft- CH? Fi- Ft- C#7 Ft- 047 


Fat- Do#7 Faf- Dof#7 Dof7 Fag DofyFat Doty Fat Dof7 Fa Fat Dof7Fat Dogz Faz Doty Fat Dot Ft 


CH? Ft ct? Ft ae Fi 


Ft C. Cc 
# C#7 Fe Ch7 Ft CH? Ft CH? __iy 


Cap. 3. SOL SOL ~ RE 7 5rd. Position G G ~ D7 Traste 3° SOL SOL ~ RE 7 


Re7 Sol Sol Re? Sol Re? Sol- Re? 
7 G D7 G D? G- D7 


Re7 Sol Re? Sol- Re7 Sol- Re? Sol- Rey Sol- Rez Sol- Re7 Sol- Sol- Re7 Sol- Re? 
D? Gi CD G- D? G-_ : D7 G- D7 @- D7 G- D7 @- G- DZ @- D7 


es es if —f 


Sol- Re7 Sol- Re7 Re7 Sol Rez Sol Re7 Sol Re7 Sol Sol Re? Sol Re? Sol Rez Sol Re7 oN 
G- D7? @- DF DF G DF GE D7? @ D7 @ @ D7 @ OD? G DF G@ OD? 5 
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Cap. 4. LAb LAb - MIb 7 4th. Position Ab Ab - Eb 7 Traste 4° LAb LA>.~ MIb 7 


Lab Lab- Lab Lab - 


Mib7 Lab Lab Mib?7 Lab Mib?7 Lab- Mib7 
Ab- 


Lab - Mid? Lab Mib7 Lab Mib7 Lab-Mib7 Lab- Mib7 Mib7 Lab 


Ab - PAYA Ab Eb7 


‘As Eb? Ab- Bb? Ab- Eb? ____Eb7_Ab 


Mib7Lab Mib7 Lab- Mib7Lab- Mib7Lab-Mi>7Lab- Mab? Lab-Mib7Lab-  Lab- Miby Lab-Mib7 
E>7 Ab Eb7_Ab- Eb7 _Ab- Eb? Ab- Eb? Ab- Eb? Ab- Bb? Ab- Ab- Bb? Ab- Bb7 
A oe a oe ee on a a oo a a Se 
TY YY A Ss = 


Lab-Miby Lab- Miby Miby Lab Miby Lab Miby Lab Miby Lab Lab Miby Lab Miby Lab Mib7 Lab Mib? |) (ON 
A Ab- B57 Ab- Eb? Eb? Ab Eb7 Ab Hb? Ab E57 Ab Ab Eb? Ab Eb? Ab Eb? Ab Eb? | be 


Cap. 5, LA LA ~ MI 7 5th. Position A A-E7 Traste 5° LA LA - MI 7 
La La- La ° La- 
A ce a Er A>____—___, 
9 7. fas 2 ae a ee HFFA SP A Ht FF OH HF FF FOF FF FH FFF FO 


Mi7 La La Mi7 La Mi7 La- Mi? 


Mi7 La Mi7 La- Mi7 La- Mi7 La~ Mi7 La-~ Mi? La- Mi7 La- _—La- Mi7 La- Mi7 
E? A- E? A- KE? A- E7 A- _A- EF? A- £7 
Se a a a EN TS SN ee 


—————— 


La- Mi7 La~ Miy Miv La Mi7 La Mi7 La Mi7 La La Miy7 La Miy7 La Mi7 La Miz (AN 
4- KE? A- FE? EF? A #7 A E7 A £7 A 4 E7 A KE? A KE? A HE? 


EE EEL AE TT EE ICED TTS CITT SAI ISITE IS 

yp... —_f-—__- —_ f —_/— Se aay ae See ee Se ee ee eee a eee eee Ee TA eS ae ee 

ee 2S Ey 2 ee ee GS ET SY TE T_T ET | EE AS 
Ca epiaesineenpaiaipeeimesinenaaieil es 


E. 513 B. 


ACCORDI PROGRESSIVI PROGRESSIVE SEVENTH AND ACORDES PROGRESIVOS 
DI SETTIMA’ E NONA. NINTH CHORDS. DE SEPTIMA Y NOVENA. 


Fat- Fa- Faf- Fa- Fag9 Fad Fat9 Fak Fa9 Faf9 Fa9 
Ft- F- F t- F- Ftd FSI FL9 FLO FI FI FI 


= SS SS SS a ee a ee ae ee oe a 
Q2@ @ oO @ ®©@ @ 
F 
Faf7 Fa? Fat? Fat7 Fa7 Faty Fa? Pe 
FY? F7 Fy? Fi7 F?_ FR?  ¥F7 CN. 


eg ee eee 


A S44. 4 LL ee eS ee ee #4. | #4 # Zt 


“@® @® a @® @ 
(*) L'accordo di FA7 puo essere ese- The Chord in F sharp can El acorde de Fa sostenido puede 
guito anche col seguente modo: be played also in the following ejecutarse tambien del modo si- 
way: guiente: 
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ee a | ST a a a 


Sol Fat Sol Sol Fa? Sol Faf Sol- Faf- Sol- 


@ Ft @ @ Ft @ Ft G- Ft- G- 


_—_——_s=— ss ee 
@) @ ee @ Ce 


Sol-  Faf-Sol- Faf- Sol8 Fag $ol9 Sol? Fag Sol Fag9 
G- Fi- G-  Ft- G9 F:9 _—s«a G9 FE9. GF“ 
a EE aa Sa an 

2 a ET A Tear EZ 


@2® ®@ oe @®@ @® @®@® @ 


wy) 


Sol7 Fat” Sol? Sol? Fat7Sol7 Fat Fi7 
__@7 Fi? @7 G7? FA? G74? 


Lab Lab- Lab Lab9 Lab7 Lab 
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Lad Sol Lab Lab Sol Lab Sol Lab- Sol- Lab- 
~__Ab g Ab Ab @ Ab G Ab- G- Ab- 


SF ET ATEN OAT ST RES SRE LENA | ES TT TEN |S D EAS SA ERT 
e 


oe ® @e @ @ ®e ® © 


Lab- ‘Soi-Lab- Sol- Lab9 Sol9 Lab9 Lab® Sol9 Lab9 Solg 
Ab- —«G-_—Ab- —G- A9 G9 Abo Ab9 G9 AGI 


SS Se 
Se ee ee 


Sol7 
Laby Sol? Lab7 Lab? Sol7Lab7_—- Sol po 
Ab? @?7 Ab? AS? @7 Ab? G7 . 


oe a ' 

lin qa ae ey ew eee ee Ge ee Ae ey Se SE Ey GY Gey ES Ge EY A ey ee = i] 

ee 
| ELE ETE ET =— ee a 


La La- La Lag La? La 
AA A- A A939 47 A 
, S| 
Se Ge 2 GE Wey Tee Mey ee a 2 ee a 2 a, are, ey eee 2 ES EY ey jee Ee ay a 


Ay A SE! SEAT (ag) VEE EEE; ET PORT (ROE REET OTST SOT ET Si ae es a ae ae ee ee a a ee Se 


La Lab La La Lab La Lab La- Lab- La- 
Ab A- Ab- A- 


La- Lab-La- Lab La Lab La? La Lab9Lag Labs 
4- _ Ab-A- Ab Ag Abd AS Ad AS9AG Ar9 


La? Lab7 La7 La? LabyLa7 Lab7 


A7 A? 47 A7 Ab7A7 Ab? 


bp FS FA AK SD LAS VL TPT + 
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ACCORDI PROGRESSIVI mag- PROGRESSIVE major, minor ACORDES PROGRESIVOS mayo- 
giori, minori e di settima. and seventh CHORDS. res, menores y de séptima. 


Sib Sib- sib 


Sib Sib- Sib Siby Sib Siby Sib Sib-Sib Siby Sib Sib-Sib Sib7 Fav?  Sib7 Fa7 sSibr 
Bb Bh- Bb Bo7 _—=&Bb Bb7 Bb Bb- Bh Bh7 Bh Bh- Bh Bb7 72 Bb7 _ Bbo7 xr 5. Bb7 
a ae ee Ey Ay 2 wee eS a ee 2 = a Se a ae a a el EE LB 
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Fay Sib7 Faz Sib? Fav Sib7 Fay Siby Fav Sib7 Fa7 Fa? Sib? Fa? Sib aa 
F7 Bb? F7 Bb? F7 Boy F7 Bb?  F7 Bb? F7. =F? Bb? F7 Bb ° 


a a SS FS 


Si Si- Si 


Se a eS Sa eS a eS eee 


Si7 Fat7 Si Si Si- 


| 4 
& — a a a i a a & “SY 2 ey A a Se a ee A | EY GT 
A) i Ty A CEN SO MRSS 


Si Si- Si Ssi7 Si Si7 Si Si-Si Siy Si Si-Si Si7 Faf7 Si7 Faf7 Siz 
B7 B B?7 B B- B 3B? B B-B B?_ Ft? B87 F:7~—«B?7 


Bae? EEE ee (ee ee | —y7-—, --y-- 
gt ae ee ee ee 


s 
Faft?7 Siv Fat7 Si7 Faf7 Siz Fa#7Si7 Fat7 Si7 Fafy Fat? Si7 Fat7 Si BR 


FY7 B7  Ft7 B7 FY7 B7 F4{7B7 F}7 B7 FR? FR? B7 


FIT, «OB te 
————— 


Do Do- Do 


= Sy 2S Gey EY 2 A ee AE GY A AREY SEE? 
Gi : = po a 
S) 


Do7 $ol7 Do Do Do- 


{ a ee ee on oe Se ae a Sl a a a Sa a a SS a ee Se a lf +A aA ALP SLT 


Do Do- Do Do7 Do Dov Do Do-Do Do7 .Do Do- Do Do? Sol? Do7 Sol7 Dor 
Cc C- CH C7 Cc C7 C C- € G7 C GC CF 47 07 @7 C7 


| EEL LEE) GEOL T TIED AITO a, 
Sy ES A SEES ED SE! AT CT! S| WR SES ae EE S| GT DOT GAR AY AY OO A SS) OY LA) OT LY LE EY GT AT LE AP 
ty 4-4 4-7 i 2 Ee ee ee a ee ey we Fee ee a ee eee ee Ey ee ee eee ey ae ee 
VM TT FEE, TES Sa eS) es! aoa 


Sol7 Do? Sol7 Dov Sol7 Dov Sol7 Doy Sol? Dov Sol? Sol7y Do7 Sol7y Do Ce 
@7 C7 @7 C7 G7 C7? @7 CF @7 C7 G7 = =@F C7 @7 OC CN 


¢___,___, __, __, |, 
ES TE TE TR EY Ee ES SE al a CE a ae ee TT ay a 2S 

fs mf —f pf f+ — HF Ff — fF Ht HF YF YF HH YF FF SHH 
| FE a a CE TT OT SD (al eae EE ET 


E. 513 B. 


80 


Reb? Lab? Reb Reb Reb- 


(a a a ee a ae OY MY A SR 


Reb ~— Reb- Reb Reb? Reb Reb? Reb Reb-Reb Reb? Reb Reb-Re>b Reb? Laby Reb7 Laby Reb? 


Db Db- D> Db? Db Ds7 Db Db- Db Db? Dy Db- Db Db? Ab7 Db? Ab? D7 
CS EO aT Se SS RTE 
& nf JS St St PS PP SP SH I Se i 
TO OM EE Eo a SL 


Db 

Laby Reb7 Lab7Reby Laby Reby Labz Reb? Laby Redz Lab7 La>7 Reb7 Lab? Reb len\ 

Ab? Db? Ab? Db? Ab? Db? Ab7 Db? Ab7 Db7 Ab? Ab7 Db? 47 Db >= 
a ee 


Re Re- Re 


—_ a ee ee a a a a a a a on T Ey = 
’. hy A a A A LT T_T A A T_T LS A | }—4-. 44 a a a a a se 


Re? La7 Re Re Re- 


Re Re- Re Re? Re Re? Re Re- Re Rev Re Re- Re Rev? Lavy Re? La? Rez 
D D- D D7 D D7 D D~- D DF D D- D DPF AF D7 A7 yD? 


SE REE LO HSS RSE eT a 
a a ee and ee a ee eee 
6. A ET A A A A SE A A ay a 

Ae ee EA 


La7 Re? Lavy Re7 Laz Rev La7 Re? La7 Re7 La? La7 Re? La? Re oN 


47 D7? A? D? A? D7 A? DF AP D7 47 A? D7 47 D 
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CHAPTER IX CAPITULO IX 


CAPITOLO IX 


TRASTE VI. 


6 th. POSITION. 


Vi CAPOTASTO. 


Escala de SI de dos octavas. 


Scala di SI a due ottave. 


Ejercicio para iniciar en el Tras- 


te 6°. 


Exercise for learning the 6th Po- 


sition. 


Esercizi per lo studio del 


VI Capotasto. 


8 OS ee eee eee ee 
= 


Po eS (Si ag Ff 2 


a i , i es ee 
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E. 513 B. 


83 


Moderato 


on oe op mn oe a 
— —— i eee eee 


Ae a TP a 


—— 
——— 


we 
ia a a 


i 


@ Ae? Ue 


ma verrerr | 
se ee RD SO RS SS SS 


=e —— ww -—- -— 
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| 
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| 
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1 
U 
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Ejercicio para la practica del liga- 


g the Left 
do con la mano izquierda. 


Exercise for practisin 


Hand Legato. 


per l’applicazione alla 
legatura della mano sinistra. 


Esercizio 


2386 
39 Ue 
“E98 
VgkY 
egas 
os 77) 
ESS 
Sam 
ZAG 
gNOO 
Soof 
REGS 
Oso 
pES 6 
Sate 
a. § 
oe58 
SEs 
ose 
Boo_ 
DOG > 
anc 
an ss 
5. 

vo2oo 
YI 


performed with 


if so desired, t. i. 
onnecting the suc- 


e first finger the 


the left hand alone, 

y striking with th 
first note and than c 
ceeding note. 


This Exercise can be 
b 


volendo, pud essere 


tendo il dito sulla prima nota e le- 


eseguito solo con la mano sinistra, bat- 
gando poi la successiva. 


Questo esercizio, 


Allegretto 
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CAPITOLO X 


ACCORDI. 


ACCORDI DI NONA PROGRES- 
SIVI a quattro note centrali. 


ACCORDI DI SETTIMA DIMI- 
NUITA PROGRESSIVI a quat- 
tro note centrali. 


Essendo l’accordo di 7° diminuita 
formato dalla sovrapposizione di 
tre terze minori, ogni nota del- 
l’accordo pud essere considerata 
come tonica. 


Esercizio sugli accordi di nona e 
di settima diminuita 


A de | a ay eae 


CHAPTER X 


CHORDS. 


CHORDS PROGRESSIVE 
four middle notes ninth. 


Reba 
Db9 
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CAPITULO X 


ACORDES. 


ACORDES DE NOVENA PROGRE- 
SIVOS de cuatro notas cen- 
‘trales. 


ta tart 2 aes ee 1 ee i ee ee 1 vi 
Pay AAS 7 7 7 the 7 7 7 i3D 4 |\f ff pH oy ae 2 ele Cot 
Lolita £7 F IVS Fs Fs Ud 
2 | SP Te) haemo (2 | & 


‘|. =e |. 


PROGRESSIVE four middle notes 
DIMINISHED 
SEVENTH CHORDS. 


As the Diminished Seventh Chord 
is formed by a superposition of 
three Minor Thirds, each note of 
such Chords can be regarded as 
a Tonic. 


B-Si dim. C-Do dim. B- Reb dim. 
F-¥adim F- Fate Solbdim, &-iol dim. 
A-Labdim. -4-Ladim. B-Sibdim. 


De Refd.eMibd. 2 Mi dim. 


! 10 S/] See Sere 8) 4 a Fe 
HE pe ZT 7 i hh! oe ZZ ZY 7 7 J 
t 

! o 


MD A MAA a ae a 
_ a nee 


Exercises on Ninth and Dimini- 
shed Seventh Chords. 


-4 +-@ 
pf —f S47 tf —f Sf — 1 1 pf SS 
Ce eee 


EEE | i 1 | ET! 
SE 4 AE 40 AMR: A A AA a a 2 
FZ 4D | I 4 i a 

Lacie 


ACORDES DE SEPTIMA DISMI- 
NUIDA PROGRESIVOS de cua- 
tro notas centrales. 


Por ser el acorde de séptima dis- 
minuida formado sobreponiendo 
tres terceras menores, cada nota 
del acorde puede considerarse co- 
mo tonica. 


D-Re dim. -Mibdim. #-Mi dim. 
A-Labdim, 47Ladim. B-Sibdim. 
B-Sidim. C-Dodim. D-Rebdim. 
F- Fa dim. Fy FafSolbdim.@-Sol dim. 


Bo al OE a SY a) a” A MF 
a i es 


Ejercicio sobre los acordes de no- 
vena y de séptima disminu(fda. 


Mib dim. Reo 
Ebdim. Dg 


Do dim. sis 


ET , a ee SS I Riss ES SrEoSe ees Real | he See we gee Re een 
Ste) Oe Ae Ae 2 ee ee Ae 2 eee eee eee ee Ae Ae 2 i. ee ee eee 2 


.. 
NY el 


i ay ey a a a a a 
2 a en Ce, Ee | 
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o ee eee ae eee BT 
Fe ae! So 


ece. 


i Sidim.g; Dod Dodim.Do9 Reb9 Rebdim. Rebg Red dim. 
(#) an Bdim. np cg Cdim. C9 D9 Dbdim pbg D9 Daim. 39 


Mi® Midim-Mi9 = Mid Mibdim.Mib®9 = pag ‘ 
Eb9 Eb9dim.Eb E9 Edim.R9 Bb9 Ebdim. Rg = ng Ddim. pg 


Mibe Mib dim. Mibo 


Rebe Rebdim. Rebg 9 Dodim. pog Sid Sidim. sig 
D9 Dbdim. D9 ay Cdim. C09 BS Bdim. Rg Si9 
9 


ACCORDI DI NONA PROGRES- PROGRESSIVE four notes ACORDES DE NOVENA PROGRE- 
SIVI a quattro note. NINTH CHORDS. SIVOS de cuatro notas. 


Fa Soles Sol9 Lab Lad 


Hs 7 4 

a4 {fg it ece. 

Sf SSH FL SS * 
ear (ES EEE) 


ACCORDI PROGRESSIVI DI PROGRESSIVE DIMINISHED ACORDES PROGRESSIVOS DE 
SETTIMA DIMINUITA. SEVENTH CHORDS. SEPTIMA DISMINUIDA. 
F-Mibdim. E-Midim. F-Fadim.  @-Solbdim. @-Soldim. "hab dim. 
A-Ladim, B-Sibdim. BSidim OnDodim a aim. F-Fadim. 
O-Dodim. D-Rebdim. D-Redim. HB Mibdim. 2 nef sidim. 
@-Solbdim. @-Soldim, “4pLabdim. 4-Ladim. AZ . : 


Esercizio sugli accordi di nonae Exercise on Ninth and Diminished _ Ejercicio sobre los acordes de no- 
settima diminuita. Seventh Chords. vena y séptima disminuida. 


La? 
Solbdim. Sol dim, Lab9 Labdim. AS 
ygeaim. sels i dim. Ara : ia 49 rn 
3 4 é 3 
yt —— ee ree Se ee et EEE) ET |. ee SE | 
281 a a ay a Sl SE Sie, \. S| PP ht SSS Le nie i a ET EET eA 
Si ays bp 7 7 7B PT AS C—O eS 


" @ 
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Esercizio su accordi maggiori, Exercise on Dominant Seventhand __Ejercicio sobre los acordes mayo- 
di settima dom. e nona. Ninth Major Chords. res, de séptima dominante y no- 
vena. 


Fa Fa7 Fa Fad Dots 
¥F7 


Fa Fay = Fa Fa Dox9 Fag Fat? Fat Fats Re9 
"4 F F?7 F F9 C89 Ft FY? = Ft FEI DI 
_—__SEee ee (ee eee) ae ee eee 


Sol Sol7z Sol Sol Mibs Lab Laby Lab Labo Mi9 
g G7 G G9 Eb Ab Ab7 Ab Abd ES 


aw 
O_o | ES ae (ae ee ee 
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CIRCOLO L.I.N.E.R. 


Libere Iniziative Nuove Espressioni Ricreative 


—> https://archive.org/details/rossi-metodo-per-chitarra-jazz-vol.-1-berben-513-A4/mode/2up << 


Testo didattico per l’apprendimento della tecnica chitarristica moderna con l’ausilio del plettro. Questo primo volume é 
suddiviso in dieci capitoli che accompagnano I'allievo attraverso un percorso di apprendimento mirato alla conoscenza delle note 
della tastiera. Gli esercizi seguono un processo di difficolta progressivo. Questo metodo é diviso in due distinti volumi pubblicati 


dalla casa editrice Berben di Ancona (Italia). 
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